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Vorwort

Ganz gleich, ob ich in meiner Jugend Gitarre oder Klavier spielte, sang oder gar
Songs schrieb: Ich war vor meinem Musikstudium nicht in der Lage, meine musi-
kalischen Ergebnisse in Notenform zu lesen, geschweige denn festzuhalten. Fest-
zuhalten bleibt jedoch: Ich war trotzdem von Anfang an dazu fahig, mich flussig,
ja lebendig in der mich umgebenden Musik zu bewegen.

Dass es moglich ist, ohne Notenkenntnisse, dafir aber mit offenen Ohren und
grofBer Freude Qualitdt beim Musizieren zu Stande zu bringen, habe ich selbst er-
fahren. Immerhin habe ich es erreicht, als Autodidakt sowohl in Bremen an der
staatlichen Universitat als auch ein Jahr darauf an der Hochschule for Musik und
Theater ,Felix Mendelssohn Bartholdy” Leipzig aufgenommen zu werden.

Mit diesem Buch méchte ich daher gegen den Irrglauben antreten, eine erfillende
musikalische Beschaftigung sei zwingend mit Notation bzw. einer theoretischen
Grundausbildung verbunden, die oft genug sogar unfrei macht. Das habe ich im
Laufe der Zeit sowohl bei Laien- als auch bei Profimusikern registriert.

In meiner Funktion als Lehrbeauftragter fir das Fach ,Chorleitung Pop/Jazz/
Groove” an der Hochschule fir Musik und Theater ,Felix Mendelssohn Bartholdy*”
Leipzig habe ich fir werdende Musiklehrer nach einem System gesucht, wie sie ihre
zukUnftigen Schiler, wie ich einer war, fir mehrstimmigen Gesang begeistern kénn-
ten, ohne auf die Notenschrift angewiesen zu sein. Mir war wichtig, dass am Ende
vollsténdige Songs und nicht nur Sound- oder Groove-Collagen gesungen werden.
Das Ergebnis dieser Suche waren kleine mehrstimmige Arrangements, die rasch
zu einem Klangerlebnis fUhrten. Im Folgenden nenne ich diese Arrangements
,Basic-Arrangements”. Zum Beispiel studiert der Chor nach diesem Prinzip einen
Song ein, gestaltet und probt ihn bis zur Bohnenreife. Da die Chorsénger dazu
keine Noten bendtigen, sich das Ganze also im Geddachtnis einprégen missen,
nenne ich die aus dem Basic-Arrangement entstandene Musik ,Head-Arrange-
ment”.

Eine Probenarbeit mit schnellem mehrstimmigem Ergebnis ist fir alle Beteiligten
im Chor motivierend und weckt im besten Fall das Interesse, selbst irgendwann zu
arrangieren. Auch wenn diese Art der Probe mehr oder weniger ein spielerisches
Warm-up darstellt, ist sie wertvoll, weil diese Herangehensweise an das Musizieren
erfrischend unkompliziert, gehérbildend und spannend zu verfolgen ist. Kein Cho-
rist wird durch die Notenschrift von der Musik abgelenkt. Vielmehr haben alle Sén-
ger viel Zeit zum Lauschen, trainieren dabei ihr Gehér und ihre Merkfahigkeit.

Das vorliegende Buch besteht aus zwei Teilen. Der erste Teil beinhaltet vielfaltige
Anleitungen und Anregungen im Umgang mit Head-Arrangements.

Der zweite Teil besteht aus einer Sammlung von Basic-Arrangements zu typischen
Akkord-Progressionen, aus denen sich Head-Arrangements entwickeln lassen.

Der erste Teil ist vornehmlich for Chorleiter und all jene Musizierende gedacht,
die erfahren méchten, wie sie sich einem Head-Arrangement néhern und es fir
ihre eigene Arbeit umsetzen kénnen. Es werden hier alle erforderlichen MaBBnah-



men beschrieben, um in Minutenschnelle ein rudimentéres Vokalarrangement
(Basic-Arrangement) zu einem bihnentauglichen Chorstick (Head-Arrangement)
zu entwickeln.

Des Weiteren beschreibt dieser erste Teil des Buches, wie ein Vokalarrangeur mit
ein paar Arrangiertechniken eigene Werke aufwerten kann. Die hier vorgestellten
Prinzipien hinsichtlich der Wirkungsweise von Silben, Vokalen und rhythmischen
Variationen bilden eine gute musikalisch-theoretische Basis fir das praktische Ar-
rangieren von Stimmen. Arrangieren ist leichter als viele vermuten. Ich denke, im
Folgenden genugend praktikable Ideen zu beschreiben, die den einen oder ande-
ren unter lhnen davon Uberzeugen werden, selbst einmal ein Lieblingslied fur sei-
nen Chor zu arrangieren. Das Basic-Arrangement dient dabei als Grundlage, auf
der dann weitere Ideen fuf3en und praktisch umgesetzt werden kénnen.

In meinem Vokalensemble ,Klangbezirk” genief3e ich den Ruf eines ,Express-Ar-
rangeurs”, weil ich mit den hier beschriebenen Methoden in die Lage versetzt
werde, in kirzester Zeit neues Repertoire zu schreiben. Auch als musikalischer Leiter
in Theatern habe ich das Head-Arrangement-Prinzip angewendet, um ungeUbte
Sénger (meist Schauspieler) in die Mehrstimmigkeit zu fGhren.

Ich darf die Empfehlung aussprechen, in jedem Chor nach verborgenen Talenten
zu suchen und die musikalischen Ressourcen des Chores zu nutzen, sodass mit ge-
zielten Handgriffen ein Head-Arrangement zum neuen Konzerthéhepunkt werden
kann. Manchmal reicht ein besonders gutes Solo oder eine faszinierende ,Vocal Per-
cussion” bereits aus, um ein Head-Arrangement bUhnentauglich erklingen zu lassen.

Der zweite Teil des Buches ist eine Sammlung von bereits ausgesetzten typischen
Akkord-Progressionen (folgend: Basic-Arrangements). Diese rudimentér anmuten-
den Basic-Arrangements sind in zwei Tonarten geschrieben: die erste fUr eine So-
listin, die zweite fir einen Solisten. Aus urheberrechtlichen Grinden ist es nicht
moglich gewesen, die Texte der Lieder in dieses Buch zu integrieren. Aber in ,La-
gerfeuer-Songbooks” und auf entsprechenden Textplattformen des Internets kann
man sich die Texte anschauen und diese zum Beispiel auswendig lernen.

Mit diesen Basic-Arrangements kann an jedem Lagerfeuer oder in jeder Warm-
up-Phase des Chors ganz schnell ein Lied mehrstimmig zum Klingen gebracht wer-
den. Bei Bedarf kann aber auch das Basic-Arrangement Gber mehrere Proben dazu
genutzt werden, eine bUhnenreife Version eines Lieblingsliedes ohne Noten zu ,er-
singen”, quasi Musik-Baustein fir Musik-Baustein.

Ich habe bewusst fur die hier vorgestellten Head-Arrangements Songs gewahlt,
die wie bereits erwéhnt auch in Lagerfeuer-Songbooks zu finden sind. In diesen
Buchern stehen lediglich die Songtexte und die Akkordsymbole. Die Melodien wer-
den darin, und damit auch in Head-Arrangements, als bekannt vorausgesetzt. Zu-
satzlich zu den Lagerfeuer-Songs wdhlte ich noch ein paar Kirchenlieder aus, die
ebenfalls einen hohen Bekanntheitsgrad haben. So dirfte es allenfalls erforderlich
sein, dem Solisten zur ersten Probe den Text mitzubringen, falls dieser ihn nicht oh-
nehin schon kennt.

Die zum Buch gehérende CD soll helfen, bereits beim Lesen einen Klangeindruck
davon zu bekommen, wie sich die hier vorgestellten Arrangement-Prinzipien auf
das Basic-Arrangement auswirken. DariUber hinaus dient sie auch als Entschei-
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dungshilfe bei der Auswahl der Basic-Arrangements im zweiten Teil des Buches.
Wann immer es ein erlduterndes Hérbeispiel zu einer Textpassage oder zu einem
Notenbeispiel gibt, verweist eine Grafik am Seitenrand auf den entsprechenden
CD-Track.

Das Einlegeblatt mit dem Headarrangement-Notizzettel dient als Kopiervorlage
fur die eigenen Versuche.

Die Vokalgruppe ,Klangbezirk” lasst es sich nicht nehmen, am Ende eines Kon-
zerts auf Publikumszuruf beliebte Lieder vierstimmig zu improvisieren. Wer den In-
halt dieses Buches und damit den einfachen Aufbau von Head-Arrangements
verstehen lernt, ist mit etwas Ubung in der Lage, ,Klangbezirk” dieses Kunststick-
chen nachzumachen. Denn diese vierstimmige Improvisation, gepaart mit Sing-
freude und ein wenig Mut zu Fehlern, fu3t auf dem tiefen Grundverstdndnis for
Vokalarrangements. Das ist zugegebenermaf3en einfacher, wenn man in einem Vo-
kalquartett mit drei Arrangeuren und Songwritern singt als in einem Laienchor. Und
trotzdem, ,Klangbezirk” ist weit davon entfernt, ,Zauberei” zu betreiben. Oder
sehen Sie dies anders?

Viel Spaf3 also beim ,Zaubern” in der Probe, auf der Buhne und gern auch am
Lagerfeuer!

Ich méchte hier noch abschlieBend kurz erwéhnen, dass ich in diesem Buch das
generische Maskulinum verwende und damit selbstredend das weibliche Geschlecht
ebenso wie das mdannliche meine. Das geschieht einzig aus Grinden der besseren
Lesbarkeit. Die hochgeschatzten Leserinnen mégen mir dies verzeihen und verste-
hen sicher meine Intention.



1. Das Head-Arrangement
und seine funf ,,Bauklotze”

Arrangieren ist vergleichbar mit dem Spiel mit Bauklétzen — lassen Sie also den
Chor mitspielen!

Dieses Buch wird Chorleitern helfen, Songs mit ihren Chéren einzustudieren, vor
allem aber kreativ zu gestalten, ohne dabei ein fertiges Arrangement zu prdésentie-
ren. Bei allem Respekt vor den Arrangeuren dieser Welt, es ist gar nicht so schwer,
ein Lied mehrstimmig zu gestalten. Dazu benétigt ein Chor nur funf ,Bauklétze”:

1. ein Basic-Arrangement

2. Silben/Scat-Silben

3. rhythmische Variationen

4. Intro/Outro

5. einen Solisten bzw. eine Solistengruppe

In diesem Buch werden die Bauklétze 1—4 beschrieben. Mithilfe dieser Musik-
Bausteine ist ein Popsong binnen kurzer Zeit bUhnenreif zusammengestellt. Nator-
lich steht und féllt das Projekt ,BUhnenreife” mit den Solisten und der Merkféhigkeit
der Choristen, die bei diesem Arrangement-Prinzip die Aufgaben einer klassischen
Pop-Begleitband Gbernehmen. Das ist eine musikalische Herausforderung, die zu
hohem Engagement aller Beteiligten zwingt. Denn das einfache Ablesen der rich-
tigen Téne wird gewissermafien durch ein gemeinsames Musizieren mit ,offenen”
Ohren und Augen ersetzt. Durch das Nichtvorhandensein von Notenschrift wird
die musikalische Aufmerksamkeit ganz auf den gemeinsamen Chorsound gelenkt.
DarUber hinaus werden das Verstdndnis fir die Funktionsweise von Vokalarrange-
ments und gehdrbildnerische Fahigkeiten der Choristen geférdert.

Warum sollte ein Chor nicht auch einmal eine Probe wie eine Popgruppe abhal-
ten, in der die individuellen Ideen der verschiedenen Musiker eingebracht werden
kénnen? Ein hoher Anteil der Umsetzung von Arrangement-ldeen der Chorsénger
fUhrt zu einer héheren Identifikation der Sénger mit den Liedern, die sie singen.
Der Chorleiter Gbernimmt hierbei die Aufgabe, die Ideen zu sortieren und in einer
musikalisch sinnvollen Reihenfolge anzuordnen.

Einmal vom Chor verstanden, ist das Arrangement-Prinzip auf sehr viele Pop-
songs/Lieder anzuwenden. Die Anwendung ist dann so leicht, dass dieses Spiel mit
den Ténen als Warm-up-Ubung in die Chorprobe mit eingebunden werden kann.

Ein Basic-Arrangement ist vielseitig ausbaubar. Ein Vocal Percussionist/Beatboxer
zum Beispiel kann das Arrangement zusétzlich beleben. Er stitzt den Chorsound
mit dem in der Popularmusik wichtigen Aspekt: dem Groove.

Sicherlich beeinflusst von popularmusikalischen Vokalensembles, gibt es auch bei
Chéren den Trend, mikrofoniert zu singen. Dazu z&hlt unter anderem Vocal Per-
cussion, in der Praxis auch Mouth Percussion bzw. Beatbox oder Mouth Drumming
genannt.

Das Klischee des lauten, aufdringlichen Hip-Hop-Beatboxers, der sich dynamikfrei
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in den Vordergrund ,beatboxt”, ist glucklicherweise durch herausragende Kunstler
wie zum Beispiel Kaichiro Kitamura (Tokio) oder Julian Knérzer (Freiburger Jazz-
chor) ausgerdumt worden. Musiker wie sie sind in der Lage, eine chordienliche
rhythmische Stitze zu schaffen, auf die sich die Phrasierung des Chors legen kann.
In der Probensituation ist eine gut ausgefuhrte Vocal Percussion eine musikalische
Alternative zum Metronom.

Was ist ein Head-Arrangement aber nun eigentlich genau? Der Ausdruck Head-
Arrangement beschreibt in diesem Buch das mehrstimmige Klangergebnis, das
vom Chor ohne Notenschrift auf einem rudimentéren Basic-Arrangement basierend
erprobt wird. Das Basic-Arrangement skizziert dabei lediglich die harmonische
Struktur des Songs. Wie im Folgenden beispielhaft gezeigt, ist die Akkordfolge fur
Lagerfeuer-Gitarristen in Songbooks skizziert:

0ld Too Soon

Word & Music: Juan M. V. Garcia
Verse:
G D Am
If there’s a chance, say what you want from me, 'cause
G D C
I don’t read minds
G D Am
If there’s a chance, say what you need from me
G D C
I don’t have time.
Refr.:
G D Am

I am old too soon

G D C
Time just slips away

Wie ein Gitarrist und ein Solist am Lagerfeuer die Gestaltung wdhlen, bleibt ihnen
Uberlassen. Der Gitarrist kann Arpeggios zupfen, die Akkorde einfach ,schram-
meln” usw., und der Solist darf die Melodie erweitern, variieren und seiner persén-
lichen Interpretation nachgehen.

Alle Popsongs kénnen als Head-Arrangement zum Klingen gebracht werden.
Manche sind allerdings zu kompliziert strukturiert, um sie mit Laien und/oder ohne
Notenschrift einstudieren zu kénnen. Fir diese Songs empfehle ich, ein Basic-Ar-
rangement als Grundlage fir ein neues, erfrischendes und ausgeschriebenes Ar-
rangement zu nutzen.

Glucklicherweise hat uns die populére Musikgeschichte zahlreiche Werke mit ein-
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fachen, immer wiederkehrenden harmonischen Progressionen geschenkt. Diese
sind so unkompliziert, dass eine Erarbeitung ohne Notenschrift ohne Weiteres rea-
lisierbar ist.

Ein Lied sollte also vorrangig harmonisch einfach strukturiert sein, damit es als
auswendig zu lernendes Head-Arrangement benutzt werden kann. Ein 8-taktiges
Akkordschema ist noch verhéltnismaBig leicht im Geddchtnis zu behalten, ein 16-
taktiges schon deutlich schwerer.

Dabei muss das Resultat dem Original nicht zwangsldufig so dhnlich wie maglich
sein. Je einzigartiger und kreativer das Head-Arrangement am Ende ausfallt, desto
spannender ist das Hérerlebnis fir den Rezipienten.

Die in diesem Buch beschriebenen Probenmethoden gewéhren unerldssliche Ein-
blicke in die grundsétzliche Funktionsweise und wesentlichen Aspekte von Vokal-
arrangements aus dem Pop- und Jazzgenre: Groove, Intonation, Harmonik,
Stiltreue und Interpretation. Durch den Einsatz von Head-Arrangements setzen sich
der Chorleiter und der Chor schrittweise mit all diesen Kriterien im Einzelnen aus-
einander.
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